L'ASPETTO PROGETTUALE
TRA TEORIA E PRASS

" IL PROGETTO DI CONSERVAZIONE:
PRELIMINARE, DEFINTTVO, ESECUTVO "

Arch. C. Feiffer!

1l tema che mi ¢ stato affidato ¢ estrenamente vasto ¢ complesso
con dimmazioni in molti settori in pare connessi all'attivita pro-
fessonale, in parte alla ricerca specialistica, alla normativa, alla cul-
tur, ece.; & quindi un argomento particolarmente ricco ¢ difficil-
mente sintetizzabile nell’'ambito di una singola conferenza’.
Perevitare trattazioni teoriche di un tema fortemente operativo ©
corcreto che sono tanto astratte quanto inutili, o, per contro,
approfondimenti tecnologici ¢ teenici privi di fondamenti metodo-
logci e di principio, cerchero di affrontare argomento contempo-
rancamente dal lato dell'impostazione teorica € metodologica del
prizetto ¢ da quello operativo della sintesi progettuale. In apertura
illstrert brevemente il livello (assai basso) dell’attuale pratica cer-
cardo di mettere in luce le ragioni dell' inadeguatezz; successivi-
meite affrontero le“metodologie colte”di progettazione del restaw-
ro, quindi la progettazione della conservazione che si vedra ¢ altra
cost rispetto al restauro. Da ultimo presentero, tramite schede, dei
cas reali di progettazione esecutiva che in qualche modo conten-
garo dati “esportabili” ed utili a chi abbia interesse ad affinare Te-
seautivita della propria offerta professionale.

Gliesempi che portero di progetti esecutivi di conservazione sono
trati da una ricerca personalmente condotta per molti anni.
Dal'analisi di questi ultimi risultera chiaro come I qualita della
pregettazione esecutiva derivi sia dall'aver espletato in modo
approfondito ¢ sistematico le fasi di conoscenza e diagnosi, sia dal-
I'mver concepito Nassieme deglhi studi nell’ambito di un metodo uni-
taro ¢ cocrente. Infatti approfondimenti della cultura della con-
sevazione, dei livelli scientifici dell’analisi preliminare, delle moda-

lita di espressione grafica, dell: precisione € delly corrispondenza
tra i grafici esecutivi ¢ gli strunenti capitolari, de:| livello di deta-
glio dei particolari, ecc. sono pica COSA SC MRANCA [ coerena criti-
cit e la stretta connessione metadologica tra le fasi ¢ soprattutio tra
teoria e sintesi progettuale.

Premessa

Attualmente il livello medio del’elaborazione dei progetti, anche se
si tratta ddi monumenti di notevole rilevanza cultypale, ¢ assai sca-
dente e inadeguato ad affrontare la complessita ¢ Ja ricchezea cul-
turale ¢ storica degli edifici de passato,

Degli esempi possono chiarire meglio il concetlg, In un progetto
giudicato di medio livello, e che goda delle approvazioni di enti di
tutela ¢ amministrazioni, i rilievi metrici sono geperalmente costi-
tuiti da schemi catastali ingranditi, ignorando che 13 precisione ¢ la
geometria sono la base del conoscere; € quasi dej o assente sia
la conoscenza preliminare defla fabbrica, sia 1 veerca scientifica
sui materiali costruttivi ¢ sul loro degrado, ed anche gquando sono
presenti, tali studi non sono finalizzati ad individuare interventi di
conservazione reale ma banali ‘demolizioni ¢ SOStituzioni™. Ancora,
quasi sempre il progetto di consolidamento statico non accede alle
aggiornate teorie conservative ma ripercorre 1e Sirade dei “cemen-
tisti” oggi ormai largamente superate utilizzands soluzioni tanto
banali quanto distruttive; in fase di progetto ¢ Cantiere s'ignora il
concetto di*compatibilita” proponendo materiali di sintesi ed estra-
nei alla tradizione costruttiva che provocano rapidi cicli di degrado
(rivestimenti plastici, irrigidimenti strutturali, ece )y, Inoltre ¢ pras-
si diffusa delegare all'esterno dello studio le ricerche storiche, la
progettazione degli impianti, il consolidamento, ly sicurezza, la pre-
ventivazione, il computo e i capitolati, ccc.otienendo prodotti dei
quali non si controllano ghi esin sia generali sia di dewaglio teenico.
Non ultimo assenza di una specializeazione frofessionale nella
progettazione sul patrimonio costruito € il persiftere di una forma-
zione generica del professionista architetto O ingegnere (siamo
ancora convinti di controllire “dal cucchiaio alla ciri™y ha portato
a ignorare la profondita e la cultura presente Negli edifici storici.
Non € esagerito sostenere che [ maggior parte dei professionisti,
non riconoscendo la specificith della progettFone del restauro,
adotta procedimenti € metodi concepiti € messi . punto per il pro-
getto del nuovo. A conferma di ¢io e il fatto chele uniche elabora-
zioni analitiche condotte nell'ambito di un phgeto di restauro
sono solo le modifiche al distributivo tra stato guuale ¢ progeio



altrimenti conosciute come i “gialli™ e i “rossi”.

I risultati di wle “leggererza” progetiuale sono sotto gli occhi di
tutti: il progettista non distingue tra interventi di conservazione ¢
interventi alternativi guali il ripristino, la riproduzione, il restauro,
ecc, ¢ il concetto di “qualita” progettuale sfugge sia al progettista sia
al committente, Questa prassi professionale, purtroppo largamen-
te diffusa, non ricsce a predefinire gli interventi nella sintesi pro-
gettuale, ma li confonde ¢ i demanda a canticre aperto non poten-
do, di conseguenza, valutare i costi degli stessi che risultano sempre
un “imprevisto”™: non conosce esistenza dei capitolati per le opere
di conservazione quindi per le opere di restauro mutua le voci dai
capitolati nati per il progetto del nuovo; non controlla il cantiere
che viene gestito dalle imprese appaltatrici. non conosce i mecca-
nismi precisi per la contabilizzazione delle opere, coc,

Tali considerazioni sono pero cosa nota che emerge dall'entita
delle trasformazioni forti ¢ prive di qualita che a ogni livello hanno
investito i centri storici italiani negli ultimi trentanni. Cio che
preme sottolineare ¢ il persistere, nell'ambito di wali atteggiamenti,
del rifiuto di modificare quei meccanismi di base che hanno guida-
to ¢ guidano il progeto di massima ed esecutivo e la sua realizza-
Zone in canticre.

Le ragioni di tale arretratezza culturale sono molteplici, se ne ricor-
dano alcune tra le pin importanti:

- La normativa in genere non richicde qualita ovvero non specifica
cosa st deve intendere per gualita del progetto esecutivo di restau-
ro.Anche la “bozza”™ del regolamento di corredo alla leggee Merloni
non dettaglia ne identifica con precisione argomento. Seppure
preveda pesanti responsabilita per i progettisti che producano
“errori” ed “omissioni”, non specifica con chiarczza cosa significhi
nel restauro “conoscenza preliminare” ¢ cosa sia nel concreto 'in
dicazione esecutiva,

- Le Soprintendenze, unica Istituzione rivolta alla conservazione,
spesso non aiutano il professionista, non o stimolano ad una cre
scita, ad un affinamento del linguaggio progettuale ¢ cioc a miglio
rare la precisione dei rilievi, ad approfondire 12 conoscenza della
fabbrica, a studiare la natura dei fenomeni di degrado per affinare
soluzioni teeniche. Nella maggior parte dei casi non chicdono di
esaminare i progetti esecutivi privilegiando il controllo burocratico
all'incentivo nei confronti dello studio dell’edificio ¢, di conse
gueny, non spingono al miglioramento dell’offerta progetiuale,

- Gl organi tecnici delle Pubbliche Amministrazioni ignoranos ka cul

tura del restauro ¢ la ricerca di settore e richiedono conformita del
progetto esclusivamente a regolamenti edilizi ¢ d'igiene, a norme
urbanistiche ¢ a dati estranei alla qualita intrinseca della progetta-
zione del restauro,

- Gli ordini professionali (esclusi i presenti...) che offrono agli
iscritti scarso supporto culturale. Nello specifico, scarsi o nulli sono
i corsi di aggiornamento in restauro promaossi dagli ordind, assenti
sono i seminart tematici su problemi di aggiornamento tecnico ¢
scientifico, inesistente il supporto ¢ Uaiuto all avviamento profes-
sionale per i giovani iscritti, soprattutto riguardo al canticre i
restauro ¢ alle sue problematiche, coc.

- Per ultimo, ma non meno importante, le responsabilita della pre-
parazione universitaria nella gquale lo shilanciamento a favore del
progetto del nuovo (5-7 esami) rispetto a quelli di restauro (1
esame) ¢ ancora troppo forte, E' chiaro come in una sola esperien-
@ non si possa approfondire pin di wnto la problematica del
restaure. Cio tenendo conto che nella realta professionale i rap-
porti sono quasi invertiti cioc oggi ci sono 4-5 progetti sull'esisten-
te per ogni progetto ex novo., 1 nnovo ordinamento pare modifichi
in alcuni istituti la preparazione specialistica ma in mapporto al
vasto numero dei laureati ¢ ancorm ininfluente.

Le carenze della prepanizione universitaria, connesse con il tema
della presente relazione, riguardano anche il rmpporto progetto cse-
cutivo-direzione lavori. In guesto campo ¢ una costante la carcnza
dipreparazione dei neo wreati ad affrontare i temi di gestione del
cantiere, di controllo dell’esecutivita del progetto, di rapporto pro-
getto-canticre, coc. Per avere idea dell’entita del problema ponia-
moci un banale interrogativo: se l'onorario professionale stabilisce
che il compenso per la DL e il 25% dell'importo complessivo, se
guindi ¢ riconosciuto che la DL vale” un quarto dell'intera presta-
zione professionale, ¢ mai possibile che nell’'ambito della formazio-
ne universitaria non esista un corso di “direzione dei lavori™? E giu-
sto omettere dalla preparazione circa un quarto di quella che sard
la Futura attivita professionale?

Li‘eultura del progetto di restauro ogal

Relativamente al tema oggetto della presente relazione, ¢ cioe il
progetto esecutivo di conservazione, prima di presentare nelle
schede alcuni esempi operativi ritengo sia importante cercare di
schematizeare i diversi atteggiamenti progettuali presenti oggi nel
panorama culturale.

Con tutti i limiti che una generalizzazione comporta, oggi ¢ possi-



bile operare un iniziale distinguo separando da un lato le posizioni
che non accedono alla cultura, per scelta conscia o involontaria, ¢
delle quali si ¢ detto sopra, ¢ dall’altro un pio limitato numero di
impaostazioni alle quali si riconosce spessore culturale e approfon-
dimento specialistico. Nell'ambito di gquesta seconda categoria la
geografia delle impostazioni culturali ¢ quantomai complessa ¢ non
consente uniformita di vedute,  Le diverse correnti di pensiero,
spesso in forte contrasto tra loro, propongono metodi ¢ obbiettivi
talvolta completamente diversi per il progetto e per la sua attua-
zione. Cercando una sintesi che non ne penalizzi la complessita ¢
la ricchezza ¢ possibile separare quelle posizioni ideologiche ricon-
ducibili alle cosiddette “teorie del mutamento” dalla conservazione
architettonica, La contrapposizione tra restauratori ¢ conservatori ¢
storica ¢ sechbene oggi si attui su temi diversi rispetto al passato
significa due modi d'intendere la comune area disciplinare del
restauro, N'uno legato alla valutazione dell’architetiura secondo
parametri che di volta in volta vengono prescelti (la tipologia, il giu-
dizio critico, il valore storico, ecc.) che elevati a valore consentono
di distinguere cio che ¢ da conservare da cio che ¢ da modificare,
I"altro fondato sul riconoscimento che tna la materia che costitui-
sce la fabbrica ¢ documentazione di saperi ¢ di storie ¢ come tale
Vil Conscrvata.

Considerata la complessita del dibattito, nella presente trattazione
¢ possibile solo un rapido accenno agli obbicttivi e alle Gnalic di
ognuna, con lo scopo di rendere cosciente il professionista, 'am-
ministratore ¢ I'esecutore che nel restauro non esiste una sola inter-
pretazione, un solo modo d'intendere gli obbiettivi ma esiste un
mondo culturalmente vasto, con una precisa geogralia culturale, E'
crrato ritenere che nella prassi professionale esista una sola posi-
#one ufficiale del restauro, c'e invece un ambiente vivo, articolato
e di notevole pregnanza culturale.

Un atteggiamento ancora molto diffuso ¢ quello che si riconosce
nel restauro filologico o scientifico che viene definito, tra la secon-
da meta dell'ottocento ¢ i primi decenni del novecento, prima da
Camillo Boito ¢ poi da Gustavo Giovannoni che ne organizza il pro-
cesso operativo in modo pin sistematico.

In guesta metodologia, che ha profondamente influenzato la prassi
operativa di questo secolo, il restauro ¢ strettamente connesso alla
storiografia filologica, che intende Passieme dei fatti storici come
perfettamente dominabile ¢ conoscibile secondo criteri positivisti-
i ed evoluzionistici.  In guesto caso il restauratore che, tramite il
rilievo, ha individuato i “caratteri costruttivi e stilistici™ del monu-

mento, nel progeto tende a renderlo in qualche modo* pin storico”
cercando di migliorarne la lettura, 11 restauro serve cosi alla storia
per confermare le ipotesi ¢ per fugare i dubbi®,

Le note categorie messe a punto da Giovannoni individuano il con-
solidamento, la ricomposizione, la liberazione, il completamento ¢
linnovazione come le azioni che il restauratore pud compiere. 11
metodo flologico, partito con validi scrupoli conservativi, in realta
viene presto esasperalo in guanto il restauratore non si limita a con-
servire ma [ ] seava nel monumento, ne estrae tracce nascoste,
e evidenzia ¢ le ordina in sequenze visive e temporali riducen-
do Uedificio a palinsesto di se stesso. Lopera diviene allova dimo-
strazione di una tesi storiografica che rvealizza visfvamente ¢
irreversibrilmente, esaltando una delle posstbilf letture a danno
eli agni altra, sopprimendo e parzializzando fa complessita della
vita storica dell architetivra. I restauro si pone in gualche modo
al servizio della storia, o megfio defla storiografia, di cui realiz-
za lesi ed esiti, ma nel contempo deformea e “crea” la storia, con
una fmmagine orientata del fssato””

B da notare che sebbene attualmente il numero degli oggetti d'in-
teresse del restauratore filologo sia forse cresciuto per allargarsi
dell’azione di tutela ai materiali poveri ¢ all'architetiura cosiddetta
minore, nella prassi il restauro filologico, ancora largamente prati-
cato, non ha modificato di molto Uentita delle trasformazioni
profonde che il progetto propone.  In pratica la trasformagzione
degli cdifici storici avviene per realizeare le piu diverse ipotesi in
guanto diverse sono sempre le interpretazioni storiche e il conse-
guente giudizio, che di volta in volta viene formulato anche su
medesimi oggetti.

D segnalare, perche metodologia particolarmente diffusa, ¢ quel
restauro che si definisce “scientifico”, in realti all'oscuro dei fonda-
menti storici ¢ culturali del restauro filologico. La dizione di scien-
tifico, largamente utilizzata nella prassi professionale, vuole indica-
re un metodo attento, un processo di avvicinamento ¢ conoscenza
il piu possibile oggettivo e preciso perché fondato su analisi spe-
cialistiche.

Come reazione alle distruzioni belliche, ma piu ancora contro gli
schematismi e le categorizzazioni del restauro filologico di
Giovannoni, Roberto Pane formalizza, nel secondo dopoguerra,
profonde proposte di revisione dei valori che supportano il restau-
ro'. Egli contesta acritica individuazione degli oggeti di tutela
proposta da Giovannoni nella Carta Italiana del restavro (tutti gli
ogeettl d'arte o aventi storico ricondo) ¢ la scarsa influenza eserci-



tata dal giudizio critico,

Le intuizioni di Pane vengono articolate successivamente da Remato
Bonelli che approfondisce quelli che diventeranno i concetti fonda-
mentali del restauro critico: il “giudizio critico” e “I'atto creativo”™”

Il restauro critico prevede per gli oggetti che non sono riconosciu-
ti dal giudizio come “operm d'arte” le metodologie del restauro filo-
logico che separa le pit important da quelle meno importanti, che
cataloga, spiega. poi seleziona ¢ trasforma.  Per le opere d'arte, che
sono realta eccerionali, lo scopo del restauro ¢ quello di mettere in
evidenza [a loro natura attraverso la visibilit della loro immagine o
cio deve avvenire senza timore di modificare anche radicalmente
l'opera d'arte.”

Il restauro € gquindi nuovamente attuarsi di una ipotesi storiografi-
ca, rffinata ¢ colta, ma sempre di una sola a discapito delle molte
altre possibili.

Ampliandosi i confini della tutela anche il restauro critico ha dila-
Lo i propri orizeonti proponendo, negli apporti teorici piun aggior-
mati, maggiore attenzione conservativa per esistente, che viene
accettato con le stratificazioni storiche che lo connotano allo stato
attuale, Latto creativo viene concentrato nelle aggiunte, nei nuovi
apporti funzionali al rivso, che sono spesso inevitabili nell’inter-
vento di restauro, A tale proposito viene precisato che Paggiunta,
dimostratane la necessita, deve essere frutto della capacita creativa
dell’'operatore che non puo cercare forme mimetiche di integra-
rione o stilismi rispetto a forme prevalenti ma perseguire una
autentica espressione moderna che dialoghi con la preesistenza ®

E' noto il forte rinnovamento del mondo del restauro proposto
dagli urbanisti e dai politici riunitisi in congresso a Gubbio nel
1960 per cercare una revisione del restauro al di fuori della sua cul-
tura e della sua storia.”

In quella sede si propone un avvicinamento alternativo al restauro,
individuandao la tipologia quale unica analisi legittima per il proget-
to, 5S¢ in linea teorica cio lasciava pensare ad approccio diverso e
piu aperto rispetto alle metodologic precedenti in realta si rivela,
alla luce delle prime realizzazioni, il modo forse in assoluto pin
distruttivo per realizzare il restauro. In pratica, al pari del restauro
stilistico di antica memoria, si individua e si ripristina (o si inventa)
solo cio che viene individuato come “valore tipologico” che € solo
*f...f gueello che & organizzato e risponde alla legge generale, al
tipe individuato. E'un concetio tolalitario; anche se una legpe
generale potesse essere individuata, perché sopprimere nella sio-
ria cio che & eccezione, cfo che & variabilita, cio che é lrasgres-

stone, cio che & espressione di realta contraddittoria?” " Per la sua
facile esportabilita nei regolamenti, il metodo tipologico entra a far
parte della normativa legittimando una prassi per la sistematica tra-
sformazione distruttiva della citta storica in quanto [,/ in un cen-
tro sterico possono stare solo gli edifici coe formano la sua strui-
frra originale, conservall, restawrati e of limite ricostruiti (sic.)
con un margine di fedelta ragionevole, sscondo @ modelli tipofo-
gicd orfginali [ riconosciuto {f modelle df progettazione Pese-
crizione i essere ripetuta pin o meno fedelmente; cost i pos-
sona [ el Bmite vicostridire interd edificd scomparsi se basta
ripetere wn Hpo gia ripeticto in passato e noto con sufficiente pre-
cisione™ "

Tutt’oggi largamente praticato, spesso semplificandone gli assunti
che gia semplificano la realia, il restauro tipologico si realizza da un
Lt eliminando tutto cio che non ¢ considerato “tipologico™, ossia
conforme a leggi tratte dalla particolare angolazione della ricerca e
che viene bollato con il termine superfetazione, concetto ambiguo
¢ non atto a individuare con certezea nullz; dall*altro reinventando
unita “tipologiche” che vengono concretizzale in progetti ¢ in can-
tieri nei guali sono volutamente ignorati | concetti di “autenticita”
e di “stratificazione”.

Nel mondo professionale ¢ presente, da sempre, una prassi diffu-
sissima, che intende Parchitettura storica come “materiale indiretio
per la progetazione”, e dove, senza modifica, non si ritiene possi-
bile esercitare la creativit, la fantasia ¢ Piutentico spirito proget-
ste un malinteso ¢ deviato senso della continuita storica

tuale,
per cui le trasformazioni cui sono stati oggetto nel tempo gli edifi-
ci ginstificano attualmente ulteriori trasformaziond, dimenticando
che la mascita del concetto di storia ha ribaltato, alla fine del see-
cento, il mpporto con antico,

Il grancle limite di gquest'impostazione, contrariamente alle prime
formulmzioni teoriche dei maestri, ¢ quello di trascurare il pin delle
volte il confronto con le metodologie del restauro ¢ della conser-
vazione: nelle loro varie elaborazioni. La guaestione centrale ¢ rite-
nere chie *f.. . f non s da neova architettur senza modificazione
dellesisstente [L..f per modificazione s'interde la frresa di coscien-
za dell " tmportanza dell’esistente come raleriale strutturale o
mon conne semifdice sfondo, all'interno del processo di frrogette-
zione™ " La tendenza ¢ quindi guella d'intendere i *linguaggi della

maodificiazione” come metodo indipendente dalle gqualita comenute
dallarcthitettur, " Questa ¢ una delle ragiori per cui nei progetti di
canttere compositive non viene sviluppata la conoscenza prelimi-



nare (rilievi accurati, catalogazione di materiali, ecc.) perche il pro-
getto € totalmente indipendente ed estraneo alle caratteristiche ¢
dalle condizioni dello *stato attuale” del *materiale” sul quale si eser-
cita.”

Conservazione, restauro, ricerca storica, rilievo, gindizio di valore,
ecc., concetti che da sempre hanno stimolato la riflessione ded
restauratori, perdono significato, Labbattimento ¢ la sovrapposi-
#gione sono le categorie della trasformazione che ¢ sensibile solo
alle qualita creative del progettista e a quelle funzionali del fruito-
re.

Nel vasto panorama delle metodologie “colte” di progettazione sul
patrimonio costruito ¢ presente e assai diffusa Pabitudine di sepa-
rare i problemi del restauro architettonico da quelli del consolida-
mento statico. 1 primi sono risolti secondo metodologie del restau-
ro critico, tipologico, filologico, teenologico, ecc, gli altri sono dele-
gati agli ingegneri strutturisti, che operano il consolidamento
seguendo i principi che la Scienza delle Costruzioni ha messo a
punta per la progettazione di nuove strutiure,™

Gli specialisti ai quali viene affidato il consolidamento si formano
culturalmente nelle facolta d'ingegneria ¢ ignorano la cultura del
restauro, la storia dell’architettura, la storia delle tecniche costrutti-
ve ¢ dei materiali storici, ecc. e non maturano quella sensibilit cul-
turale indispensabile per poter progettare in contesti storici ¢ plu-
ristratificati. Ne consegue che gli interventi hanno sempre imposto
equilibri radicalmente diversi, tecniche innaturali, prevaricazioni
pesanti di strutture gia abbondantemente collaudate dalla storia,
stravolgimenti completi di tutto lo schema strutturale delle antiche
fabbriche, nato, per sua disgazia, prima del formarsi della scienza
delle costruzioni. In nome del consolidamento sono state elimina-
te solette e capriate in legno, murature ¢ volte in laterizio, ecc, sosti-
tuite con strutture in calcestruzzo, profilati in ferro, ecc.

Nelle recenti evoluzioni teoriche ¢ progetiuali il restauro di conso-
lidamento & stato oggetto di profonde revisioni riguardo al metodo
¢ agli obbiettivi del progetto, ¢ cito grazie soprattutto alla collabo-
razione interdisciplinare che ha spinto alla formulazione di inter-
venti piu leggeri e compatibili con il contesto materico, meno pre-
varicanti strutturalmente, in pratica piu conservativi,

Altra metodologia € quella del recupero edilizio che nasce negli
ultimi decenni nell’ambito della cultura teenologica, molto sensibi-
le al fattore socio economico come parametro di studio della citta
costruiti.

La metodologia si fonda su due fattori: il primo ¢ capire chi e il refe-
rente ¢ in che [ascia socio-economico-culturale deve trovarsi og-
getto architettonico per essere interessato dal progetto di recupe-
ro. In secondo luogo identificare quali sono le fasi e gl strumenti
del processo, ciot i “limiti” ¢ i “modi” del progetto.

1l recupero edilizio separa i beni culturali dai beni economici Ganche
se riconosce che la separmzione non ¢ netl ¢ spesso sono presenti
sovrapposizioni) individuando questi ultimi come quelli inseriti nel
regime di mercato, ossia distingue quelli che si collocano all'interno
del processo socio-cconomico da quelli che ne sono fuori,

Il recupero ¢ quindi inteso come “guel procedimento relativo a
sistemi insediativi in regime df mercato e tendenti al migliorva-
mento delle prrestaziond insufficienti da essi offerte, nel quadro
delle congruenze (o compatibilita) di ogni organismo edilizio
consfderato™” 1l progetto quindi viene visto sostanzialmente
“come problema di gqualita, in cid alla tecnofogia' viene affida-
ta i ruolo di fornire soluzioni™."

Nel recupero, analogamente al consolidamento strutturale, non
vengono considerate alternative alla sostituzione ¢ alla rimozione
dell’elemento.

Contrariamente alle formulazioni teoriche, nei risvolti operativi,
cioe nei cantieri, il recupero ha “manifestato sovente scarso rigo-
re melodofogico, vaghezza neghi obbiettivi (ad esempio nella
compatibilita delle destinazioni d'uso), esiti socialmente ¢ politi-
camente disastrosi e calturalmente inaccettabili (includendo in
tele accezione fuire parvametri economico-finanziari)™ "

Sicuramente quello del ripristino ¢ il metodo piu antico di restauro
¢ lforse, a livello curopeo, ancora oggi, purtroppo, tra i piu diffusi.
L'obbiettivo ¢ quello di recuperare la fisionomia originale dell'ope-
ra eliminando tutte le stratificazioni successive, a qualsiasi epoca
esse appartengano, € aggiungendo con forme stilisticamente iden-
tiche e con i medesimi materiali tutto cio che occorre per comple-
tare la ricostruzione.

Il passato € vislo come momento mitico e positivo, mggiungibile in
tutti i suoi aspetti intendendo la storia come attivitd operante € con-
clusiva. 11 ripristino si fonda su approfondite conoscenze degli
oggett storici, dei quali ¢ necessario individuare ogni fase tempora-
le ¢ ogni elemento tecnico, dalle strutture ai materiali alle finiture. !
Cio che preme sottolineare in gquesta breve sintesi non sono tnto
i trascorsi storici della metodologia, T nascita, Nevoluzione, la pole-
mica romantica tr restaurator stilistici ¢ conservatord, ecc. guanto
il suo vitale persistere, pressoche immutata fino all'oggi. Gl esiti



ultimi ¢ pin aggiornat del ripristino sono stati recentemente rias-
sunti nelle teorizzazioni della manutenzione come attivitd volta a
garantire la permanenza dell’aspetto esteriore dell’architettura a
discapito della materialite.™

La cultura del progetto di consernvazions oggl

Quelle descritte sono alcune delle principali tendenze di progetta-
zione del restauro; possicdono obbiettivi ¢ metodologie assai diver-
se tra loro, finalita ¢ approfondimenti di studio anche molto distan-
ti. Pur tramandosi di posizioni che hanno spessore, cultura e
approfondimento critico sono comungue rivolte alla trasformazio-
ne del bene storico, alla sua modifica secondo gindizi soggettivi e il
pitn delle volte opinabili..

sul versante opposto si colloca un modo completamente diverso di
concepire il restauro, un metodo alternativo di intendere obbiettivi
e fini, di sviluppare la conoscenza ¢ la sintesi progettuale, un meto-
do che nasce non pin di vent'anni fa nell'ambito della nuova cultu-
ra della conservazione.

Nell'ambito della nuova cultura conservativa il concetto di tutela si
allarga, comprendendo non solo le tradizionali “emergenze archi-
tettoniche” ossiz i monumenti considerati portatori di “valori” stori-
ci o artistici, la cui individuazione ¢ sempre stata legata a parametri
di analisi di volta in volta mutevoli, che inseriscono o escludono
categoric ¢ oggetti in base al solo “giudizio”, ma anche le “risorse
architettoniche™ ¢ le “risorse ambientali®, Nuove categorie di ogget-
ti sono entrate a far parte delle attenzioni del conservatore: i mate-
riali “poveri”, che poi poveri non sono, come le malte, i cotti, i
metalli, gli intonaci, ccc. le strutture statiche mascoste come e
capriate, le murature le solette in legno, ecc; gli edifici appartenen-
ti anche alla storia recente come archeologia industriale, 'archi-
tettura del mzionalismo, coc.: le manifestazioni architettoniche  di
culture “minori” come guelle contadine, di pescatori, ecc. La nuova
cultura della conservazione ha ribaltato radicalmente il tradiziona-
le mondo del restauro.

La crescita della sensibilith nei confronti della conservazione fa dire
ad Argan che “nel campo defl'arte tulto significa, tutto ¢ artistico
[0 anche le materie, le tecniche, § supporti, ghi schemi tifologict
o fconici, perfino lo stato di conservazione” ” Si diffonde nella
coscienza un modo completamente diverso d'intendere il passag-
gio del tempo che non viene pit sentito come negativo ma come
accrescimento di significati vari, accumulo di culture diverse anche
disomogence, sedimentazione di avvenimenti, coc.in pratica come

“stratificazione”. Stratificazione sta a indicare un'attenzione alla
fabbrica in quanto contenitore di culture materiali, di sommatoria
di livelli calturali, di istanze individuali e collettive.® 1l conceno di
stratificazione sta sul versante opposto rispetto a quello di super-
fetazione: il primo indica liceettazione del fatto diverso, anomalo,
atipico, irregolare, ccc. il secondo indica la selezione, 'eliminazione
di cio che non ¢ conforme allo stile, all'epoca, al carattere, al tipo,
[

“Alla fine Uunica domanda da porre, a verifica, ¢ solo guesta:
greando s opera suoun costruito stratificato che & il risultato
della memoria collettiva dei suoi fruitori e che, come tale, appar-
tiene alla toro inteva collettivita di operatori e testimoni passati,
presendi e futuri guede sacrificio di visorse (froicheé appanta di
risorse si tratte), limilate, frvipetibili, irreversibili (.. ¢ stato con-
srmalo? In altve pavole; guale e gueanto rilevante in senso guan-
titative ¢ stata la perdita di contesto materiale? F si poteva forse
fe allora, dunguie, si doveva) evitare? Insomme: nel canifere sf ¢
rinscifi o no a conservare § mealeriali oviginali costitienti, arre-
standone (1 degrado, mettendo in opera tecniche di salvaguardia
cafnict di frreservarli da crisi prossime o incombenti ? E le stru-
frire sono stale esse stesse rispetiale, magari rigualificandone le
debilitate possibilita statiche con opportuni ainti a consolida-
mento, mea senza ricorrere o radicali, disinvolte sostituzioni con
corpi estraned F Oppure, malgrado tutto, Uesistente si ¢ ridotto
ancaorda wna volta, sotlo le wmani di presanti specialisti, a spettra-
fe fartasme, a vuoto guscio, a pallida maschera?”

Il progetto d conservaziones

Nel progetto tutti | concetti fondamentali per I conservazione tro-
vano ordinato riferimento: I “compatibilita™ a livello di materiali,
strutture e utilizeo; Fautenticu materica della fabbrica: il concetto
di “stratificazione” e il rifiuto di quello di superfetazione; 'attenzio-
ne per la strutturalita dell’architettura contrapposta all immagine. al
visibile; il rispetto dell'individualita degli oggetti anche a discapito
delle categoric omogeneizznti; il relativismo degli approfondi-
menti storico-critici; l'importine della “conoscenza” preliminare; la
necessita di riferirsi ad un pasorama scientifico allargato; ece.

Per rimanere cocrente a tali complessi ¢ profondi concetti, la con-
servazione riconosce massmi importanza all'inguadramento
metodologico del progetto. Per metodo s'intende una traccia, un
filo conduttore, un percorso che garantisca ordine all'interno del
processo ¢ coerenza tra le soluzioni tecniche e gli assunti teorici



dichiarati che devono sempre essere palesati,™ 11 metodo proget-
tuale della conservazione si contrappone al manuale del restauro.
Siotmatta di due modi completamente differenti dintendere Uinter-
vento: da un lato la ricerca di una struttura modificabile, cioe adat-
tabile alla funzione ¢ ai caratteri dell’oggetto architettonico che
rivela le proprie peculiarita e caratteristiche anche se gli elementi
che lo informano denotano aspetti di ripetitivita (leggi, tipi, stili,
caratteri, cec.), dall’altro lindividuazione, anche approfondita, di
alcune limitate soluzioni, che meglio corrispondono ad un certo
periodao della storia architentonica ¢ costruttiva elevata a modello
per tuite le ricostruzioni a venire,

Segnatamente al percorso progettuale, che piu correttamente si

nata di fasi di studio, questo non ¢ da intendersi come un cammino
prefigurato verso un obbiettivo ma una serie Jdi momenti analitici ¢
di sintesi, progressivi e coerenti, inguadeat all'interno di binari
metodologic precisi.”

In tutte le fasi dell’analisi, della diagnosi ¢ della sintesi ¢ indispen-
sabile che il progettista apporti i contributi della sua intelligenza
professionale che, oltre alla cultura, sono la fantasia, la creativita, Ia
capacita di diversificare soluzioni, quella di far variare le teeniche
sia quelle tradizionali sia quelle avanzate modificandole secondo le
necessita,

Il progetto di conservazione non ¢ solo definizione di teenologic
per il risanamento dal degrado o per il consolidamento dal dissesto,
mi deve anche coordinare il riuso funzionale con le tecniche di
CONSCIvazZione piu opportune € meno prevaricanti.

Tramite una corretta metodologia ¢ possibile sintetizeare le conoe-
scenze teeniche anche ampie ¢ contemporaneaente determinare in
modo cocrente ¢ puntuale | nuovi apporti di materia per la rifun-
gionalizzazione della fabbrica,

Clualta & progelto: nflessionl operative

Il progetio con elevati caratteri di "qualita” si pone come guida ¢
indirizeo preciso, dall'ideazione alla traduzione operativa in cantie-
re; € inteso come fase non solo weorica ma che si protende anche
nella prassi: dalla formulazione dei criteri weorici al controllo della
qualita dell'opera realizzata, dalla formulazione delle prescrizioni di
capitolato alla verifica diretta sulla materialita della costruzione,

La conservazione del patrimonio architettonico dipende oggi diret-
tamente ¢ per buona parte dalla "qualita”® delle risposte progetiuali
che la prassi professionale diffusa ¢ in grado di fornire.

La riflessione va condotta sul progetto per riportare all'origine
processo teorico € operativo, perche € il progetto il momento d
verifica delle teorie, dei metodi ¢ delle tecniche, ed € il progett
che in guesto modo dev'essere la guida dell'intervento.

In questo senso € necessario considerare i due aspetti distinti ¢
spesso confusi del progetto di restauro: da un lato il progetio come
atto tecnico di prefigurazione operativa degli interventi nelle lor
caratteristiche tecniche e nella loro estensione quantitativa guind
economica; dall'altro lato il progetto di restauro come momento d
dialogo e verifica con gli enti di tutela sul quale prima si dichiars-
no gli obbiettivi e le tecniche e poi si verifica la coerenza tra It
metadologia e le soluzioni operative.

Nell'ambito dei diversi e numerosi modi di concepire il restaurs
esiste un comune intendimento che € quello di riconoscere il pre
getto di restauro come autentico lavoro di architettura, con sudl
caratteri fortemente singolari e particolari perche svolti nell'amb-
ta di opere architettoniche gia create da aliri. Progetto di archite-
tura analogo a progettazioni altre: tecniche, compositive, urbanisg-
che, ecec,

Analogamente alle progettazioni d'architettura le metodologis
"colte" di progettazione del restauro individuano due fasi disting=
nel processo: 'analisi dell'edificio e l'individuazione delle condizie-
ni contestuali, cioe la lettura e linterpretazione del testo (che @
sempre soggettiva) e la sintesi, ossia la formulazione di "una” rispe-
sta tra le numerose possibili.

Ne consegue che il progetio di restauro (o di conservazione i
seconda delle impostazioni culturali) si configura come quell'insic-
me di veicoli segnici organizzati e coerenti, che passando dall'ana-
lisi alla sintesi arrivano a prefigurare in modo completo ed esausti-
vy i due momenti del processo restaurativo: quello relativo alla frui-
zione, ¢ quindi al riuso, e quello relativo agli interventi tecnici.
Sono noti i temi che ognuno dei doe momenti mcchiude nella sua
complessita ¢ che comprendono da un lato i problemi della conr-
patibilita funzionale ¢ quelli di una composizione architettonica del
nuovo con caratteri non prevaricanti; dall'altro lato, piu tecnico, i
problemi dell'individuazione puntuale della materialith fino alla
necessita di verificare le singole soluzioni nei minimi risvolt di det-
taglio. Il mondo professionale attuale (e si vogliono comprender©
anche molti organi pubblici di controllo e tatela), salvo poche ecce
zioni, € spesso estranco al dibattito ¢ gli aggiornamenti sistematici
e non episodici sono fatti rari. Non ¢ da dimenticare che il proget-
to di restauro ¢ abitualmente costituito da una sintesi grafica a scala
inadeguata dove compaiono solo le demolizioni ¢ le ricostruzioni



(gia note come gialli ¢ rossi) senza nessuna dichiamzone di meto-
do che sostanzi le scelte progettuali.

Questo ¢ il quadro generale; ne emergono due distinti atteggia-
menti: da un lato posizioni di elevato livello culturale, percentual-
mente assai poco diffuse, sconosciute al mondo professionale ¢
opertivo; dall'altro un vasto e diffuso livello d'ignoranza al quale si
deve buona parte del massacro del partimonio architettonico quan-
do non la sua sostituzione integrale.

In questo contesto che significato ha porsi il problema della "qualiti”
progettuale nella fase di prefigurazione dell'opera di restauro? E
ancora: guali rapporti ci sono o doveebbero esserei tra "qualita® pro-
gettuale ¢ interventi teenici tramite i quali Fopera stessa si realizza?
Riflettere sulla "gualita” del progeto significa innangitutto valutare
la coerenza tra gli assunti teorici, che dovrebbero essere sempre
dichiarati ¢ palesi, ¢ le scelte progettuali; la coerenza che dovrebbe
esistere tra soluzioni operative ¢ problemi di conduzione del can-
tiere. In ogni sfera culturale ¢ metodologica (la conservazione archi-
tettonica, le teorie tipologiche, ki neo-manualistica, il restauro criti-
co, eoc, ) esistono precisi ¢ profondi legami di coerenga che con-
nettono Panalisi della fabbrica alla sintesi progetiuale ¢ quest'ultima
ai procedimenti weenici con i quali viene condotto il cantiere,

Ad esempio la conservazione architettonica ha come obbiettivo
principale quello di garantire la sopravvivenza dei materiali della
fabbrica al futuro, non alterando eventuali stratificazioni di epoche
o di farti ma mantenendole il pin possibile autentiche,  In que-
st'ambito coerenza significa predisporre forme di analisi ¢ di lettu-
r conoscitiva ampie ¢ generalizzate che in modo sistematico indi-
viduino la totalita degli elementi materici presenti in vista di un
loro mantenimento piun elevato possibile. Altra cosa sarebbe pro-
porre nell'ambito conservativo analisi basate su criteri distinzioni-
sti o valutativi che comporterebbero sintesi progettuali fortemente
interventiste non piu coerenti con il metodo generale. Allo stesso
modo proporre ad esempio nell'ambito di un piano del colore
interventi i rilicve ¢ di mappatura di un intonaco di facciata, in
vista di una diversificazione degli interventi tecnici conservativi,
sarebbe poco coerente con le finalitia generali della teoria del ripri-
stino cui i piani del colore fanno capo.

Se nel progetto sono dichiarati ¢ noti i principi teorici ¢ metodolo-
gici, se sono ben chiariti gh obbicttivi ¢ i fini ¢ se esiste una rigo-
rosa coerenza tra ogni fase del percorso progettuale allora € possi-
bile parlare di "gualita” del prodotto progettuale.

Altro dato che influenza fortemente la “qualitd” del progetio ¢ 'or-
dine processuale con il quale sono concepiti tutti ghi approfondi-

menti analitici ¢ diagnostici necessari alla formulazione del quadro
conoscitivo. E' necessario che il progettista stabilisca quali sono i
limiti ¢ i modi di ogni approfondimento monografico, che 'orga-
nizzazione i wtto il percorse progettuale sia equilibrata al suo
interno, ¢ che siano organizzati in un guadre organico gli apport
delle competenze specialistiche coinvolte nel progetto.

Ad esempio in molti casi si riscontrano progetti con approfondi-
menti della storia ¢ dell'arte dell'edificio ma privi di rilievi metrici,
geometrici € materici con fondamento scientifico; in altri casi le ana-
lisi scientifiche di supporto (strutturali di qualche clemento portan-
te, chimiche di qualche materiale di maggior pregio, ecc.) sono con-
dotte da teenici estranei al progetiista ¢ senza connessioni culturali
con lo stesso e quindi con il metodo che inguadra il progetio.

1l problema del rinnovo della "gualita” progetivale nel restauro non
pud pero arrestarsi all'approfondimento degli argomenti sopra trat-
tati ma ¢ necessario che il progetista sposti la riflessione anche su
altri temi fondamentali per una corretta ¢ completa risposta pro-
gettuale. Se ne elencano alcuni:

- E' indispensabile che in ogni progetto venga chiarito a che livello
di approfondimento s'intende spingere la progetiazione escecutiva
delle opere, ¢ quindi definire con sufliciente precisione cosi sia un
progetto esceutivo ¢ quali siano, nelle varie articolazioni, le soglie
minime che si intende mggiungere.

Il progetto di conservazione, ¢ quello di restauro, inteso in accezio-
ne aggiornata, si caratterizzano per una quantita vastissima di ana-
lisi preliminari: rilievi metrici, approfondimenti storico-critici, ricer-
che d'archivio sulla genesi della fabbrica, analisi di materiali, verifi-
che strutturali ¢ dello stato di conservazione, valutazione di com-
patibilita dei materiali e delle tecniche per il risanamento, coc.;
sono inoltre necessari controlli durante e dopo lintervento. 1
riflessi di tali studi sulla "qualita” del prodotio progetio, soprattutio
nella fase finale del processo, cioe sulla conduzione del cantiere,
sono facilmente immaginabili: un rilievo sommario, un'analisi senza
approfondimenti di studio su materiali o strutture comporteranno
imprevisti, perizic suppletive o di variante, formazione di nuovi
prezzi, ecc., ¢ quindi un cantiere lontanissimo dalle previsioni e dai
programmi di progetto. Una sintesi progettuale priva di supporti
conoscitivi dard luogo in sede operativa a variazioni radicali delle
scelte di primo ¢ secondo ordine ¢ guindi ad un operativita incon-
trollata (non ¢ un caso che generalmente i lavori in cantiere siano
diretti dai geometri dell'impresa ¢ non dai direttori dei lavori),
Anarchia nella conduzione del progetto significa anche che la com-
mittenza, acquistando un prodotto progettuale a livello esecutivo,



non puo mai accertarsi dei suoi contenuti, della sua attendibilita
che viene a dipendere dalla sola "coscienza" del singolo professio-
nista disposto o meno ad affrontare certe fasi della progettazione,
- E' fondamentale riferirsi sempre alla ricerca avanzata nel settore
del capitolato per le opere di restauro e conservazione, che attual-
mente in molti progetti resta invece ancora quello della nuova
COsIruzione.

Sebbene da anni la ricerca avanzata stia approfondendo il tema, la
sua formagzione ¢ impresa particolarmente ardua per i coinvolgi-
menti interdisciplinari che comporta, per l'inesistenza di una casi-
stica di espericnze cui riferirsi o con le quali confrontarsi, per la dif-
ficolth di definire limiti weenici, metodologici e culturali.
Controllare in sede progettuale anche tutto il settore degli stru-
menti capitolari non significa approfondire problemi burocratici ¢
marginali ma controllare il momento centrale del processo proget-
tuale, gquando Fidea si concretizza in materia.

In quest'ottica il capitolato speciale dovrebbe essere articolato
sccondo una successione di blocchi che rispettino la prassi di can-
ticre individuata come corretta: "1 articoli generall d'appalto che
definiscano i posstbilf lavord, § it degli stessi, § termind con-
frattuali e di un eventuale contenzioso, 2. specifiche tecniche
generalf per apere di conservazione; 3. elenco prezzi unitari ovve-
rodef possibili interventi per opere di conservazione con la defi-
nizfone dei fmiti di fornitira, definizione dei criteri di misura,
ece. specifiche tecniche per opere edilizie nuove (separate dai prre-
cedenti); 5. elenco dei prrezzi unitari per tutte le opere edilizie
legate alfa nuova frrogetiazione (separate dai precedenti)". ™

In successione alle specifiche teeniche dovrebbe essere anche
affrontato il problema dell®analisi dei prezzi che non e solo un pro-
blema cconomico ma di piu ampia valutazione del cantiere e dei
suoi problemi.

- In relazione a quanto sopra, deve venire risolto il rmapporto tra le
indicazioni grafiche esecutive (disegni d'assieme e particolari
costruttivi) ¢ gli clementi non formalizzati di supporto (capitolari,
specifiche teeniche, contratti, ecc.). 1l salto di "qualita” che conse-
gue porta a individuare e a rendere operative in sede progettuale
una serie di regole tecniche (specifiche tecniche, definizione razio-
nale e oggettiva del concetto "esecuzione a regola d'arte”, indivi-
duazione di criteri per la misurazione e la valutazione di opere che
sfuggono alla prassi operativa quotidiana) per stabilire in sede idea-
tiva i limiti € i caratteri delle forniture di materiali ¢ delle opere
compiute. In quest'ottica deve essere anche rivista la responsabi-
lita professionale per incomplete stesure di progetti esecutivi, per

la definizione di preventivi di spesa senza attendibilita, per conta-
bilith mal definite, ecc.; per tutto quello cioe che dovrebbe costi-
tuire la base del lavoro professionale di progettazione che purtrop-
PO SPESSO VICNE OMUesso,

A livello generale, una delle strade per elevare il grado dintervento
operativo sul patrimonio architettonico dovrebbe essere quella di
normare il progetto, nel senso di estendere la responsabilita pro-
fessionale ¢ i compiti dell'incaricato senza penalizzare la libert
espressiva, culturale e critica del singolo progettista,

5i dovrebbero individuare le fasi del processo progettuale nella loro
logica ¢ successione; definire mzionalmente il processo di avvici-
namento, conoscenza e intima acquisizione dei vari aspetti stabi-
lendo chiarmente le successioni ¢ le tempistiche delle fasi preli-
minari di lettura; giustificare le scelte tecniche e di vario genere in
rapporto ad una metodologia sempre definita; stabilire le soglic
minime esecutive necessaric 2 mettere in luce i vari aspetti del pro-
blema senza gerarchie; spingere per una rivalutazione delle presta-
zioni costituite dallo studio degli strumenti capitolari ¢ di preven-
tivazione".



NOTE

1. Libero professionista; Professore Associato presso 'Universita degli Studi di Roma Tre, area
Restauro Architettonico; Titolare del Laboratorio di Restauro presso la Facolta di Architettura
del Politecnico di Milano; Divettore della rivista “Recupero e Conservazione”,

2.1 temi affrontati nel presente saggio sono tratiali in modo pife esteso nei seguenti testi:

. Feiffer, Il progetto di conservazione, Milano, Angeli, 1989.

. Feiffer, La conservazione delle superfici intonacate: il metodo e le tecniche, Milano, Skira,
1998,

Inoltre il progetto di conservazione e restavro ¢ affrontato in modo sistematico nelle riviste:
“Recupero & Conservazione™ ¢ “TeMa”

3. Nel restanero filologico si ritiene che la storia possieda leggi oggettive esattamenie riconosci-
bili attraverso Uanalisi scientifica dei dati, che consentono di distinguere cio che é documen-
to essenziale da cio che non lo . Nel restawro filologico il momemento & documento di storia,
d'arte e di stile che @ possibile catalogare e schedare in modo “scientifico” in tutti | suoi aspet-
H. Anche Parte viene ritenuia intimamente connessa alle condizioni culturali, economiche e
politiche di wn determineato ambiente o di una determineata cultvra e pertanto puo essere ana-
lizzata scientificamente tramite classificazione degli apparati figurativi e formali (gl stili),
delle tecniche costruttive (caratteri costruttivi), dell organizzazione funzionale (le tipologie),
&cc.

4.4, Bellini, a cura di, Tecniche della conservazione, Milano, Angeli, 1990, p.32

5. Cfr. R Pane, N restauro dei mongmenti, in “Aretusa” w1, p.194

6. Il gindizio critico del valore artistico, inteso come la capacita di individuare il valore asso-
Iuto dell opera contendo nella sua immagine figurata, diventa elemenio centrale nel nuove
processo di vestanro. Su guesto concetto, che ¢ azione intelletiuale di notevole cultura storico-
critica, si fonda tutta Voperativita di questa metodologia di restanro. Un gindizio critico che
distingue e valwta e che trova le sue basi teoretiche nell' ambito dell'estetica spivitualistica di
Benedetto Croce. Croce aveva definito Varte come wna sintesi perfetta tra contennto ¢ forme;
tra un'idea, un concetto universale ¢ una forma particolare: nella sintesi sta il valore dell'o-
pera darte. Di conseguenza, secondo 1 crociani, non ¢ possibile trattare allo stesso modo l'o-
pera darie e quello che arte non & com'era invece nel restauro filologico.

7. 81 teorizza la “gqualita” della trasformeazione che puo attuarsi, togliendo o ageinngendo allo
stato oli fatto cio che Farchitetto, con la sua cultura storico-critica, individua come indispen-
sabile per una visione appagante dell opera darte. I restanwro diventa guindi il “processo cri-
tico di ripercorvimento della figurazione (ched ¢ spinto a ricorrere all intervento della fantasia
per ricomporre le zone mancanti o nascoste e ritrovare le compinta unita dell'opera; ed in que-
sto caso lattivita fantastica da ricvocatrice diventa produttrice” (R. Bonelli, Restauro dei
moniementl, teorie per wn secolo, in AAVV. Anastilosi. Lantico, il restawro, la citta, a cura di
F. Perego, Bari, Laterza, 1987, p.63). I restauro critico arriva g proporre che in caso di opere
d'arie tiutto cio che si oppone alla percezione dell immagine dev'essere eliminato o, per contro,
creato, anche quando si tratti di oggetti, fabbriche o insiemi urbani di rilevante importanza
storica o artistica. Nel caso ipotetico di due opere darie sovrapposte devo eliminarne una per
migliorare la lettura dell altra,

“Restettiro come processo critico e restanro duele atto creativo sono dunguee legati da un pro-
cesso dialettico, in cui il primo definisce le condizioni che laltro deve adottare come proprie
intime premesse, ¢ dove lazione critica realizza la comprensione dell opera architettonica, che
Fazione creatrice & chiamata a froseguive ed integrare”. (R Bonelli, Il restatro Architettonico,
roce Restavro dell” Enciclopedia Universale dell Arte, p 348)

8. Cfr. 6. Carbonara, Avvicinamento al Restanro, Napoli, Ligtiori, 1997

9. In quella sede viene criticato aspramente il restarro allora dibattuto (restanro scientifico,
restavro critico, ecc.) per lapproccio prevalentemente formale e stilistico, per Uastrattezza delle
tesi, per essere estranen alla realta socio economica, per aver facilitato le rendite di posizione
con lespulsione dei ceti minori, ece. In alternativa si propongono obbiettivi politici e obbietti-
vi teenici. ! prind puintano suue pin forte intervento pubblico indivizzato non solo al monie-
mento isolato ma all intero ¢.s. con lo scopo dil preservare i patrimonio architettontco dall 'u-
so specilative ¢ capitalistico allora prevalente; per radicare maggiormente le proposte nella
realta si prevede di avetare un assieme di studi ¢ conoscenze a livello urbano relativamente
alle condizioni economiche ¢ sociali, degli abitanti sul censimento dell'edilizia abitativa in
hase a pavametri quali la fruibilita, la corvispondenza con la domanda, la consistenza nume-
rica, ¢cc.

Nel seftore tecnico st enole fornive wn metodo wmovo per il progetto che sia in grado di gestire
wntitariamente tutto if 5. 8i gindica il vestavro filologico un punto d'arvivo per aver definito
wn metodo per Uintervento sul singolo edificio e lo si “associa” aght studi storici sulla forma-
zione e sviluppo della citta storica, la tipologia edilizia, aveiati negli anni 50 da Saverio
Muraitort poi frosegudt da Maretto ¢ Caniggia.

Cio porta a valutare “Vedificio come “organismo architettonico” nel quale pare legittime il

“falso” localizzato che tuttavia tende al vipristino di una “verita” di scala maggiore, quale ¢
appunto la sostanza tipologica - nella struttura, nella funzione, nella leggibilita- che permea
wrarchitettura " (G, Candgeia, Il restatiro dil Palazzo Volpi 1970-1986, Rivista Archeologica
Comense fasc 169, 1987, p.273-302-).  In questambito il progetio di restauro viene inteso
come (. il visultato ultimo di wna operdazione oggettiva con ... un metodo rigoroso imper-
niato su quativo aperazioni prefiminart fondamentali, che consistono nella classificazione per
cettegorie tipologiche ricorventi e nella definizione dell organizzazione costruttiva e distributi-
va corvispondente, nella definizione dei modelli di organizzazione fondiaria wrbana utiliz-
zati originaviamente per realizzare gli organismi edilizi, nell'individuazione dei parametri
compositivi e tecnologico costruttivd originali [, infine dalla deduzione dal modello origina-
rio del nuovo modello di trasformazione che risulti pin rispondente alle esigenze attuali di un
vivere civile™. P.L. Cervellati, R. Scannavini, €. De Angeli, La nuova cultira della citta, Milano,
Arnoldo Mondadori Editore, 1977, p. 179

10, A Bellini, Questioni generali, fondamenti storict ¢ teorict del vestanro architettonico, in
AANVV. At del Primo corso dil perfezionamento in restaro architettonico, a cura di 6.
Stefinlongo, Venezia, 1988, p. 79

11, La critica al restauro tipologico @ stata accesissima e le polemiche non sono mancate, in
franto ¢ ampiamente riconoscittto che sotto fl profilo dell analisi storica, UVindividuazione def
tigi edilizi ] @ un processo di semplificazione e generalizzazione. Tutto i contrarvio di quel
lereowo di anannesi minuziosa della vicenda e della consistenza fisica dell'edificio sulla quale
st fonela il vestanro.” (A Grimoldi, Contro il vipristine tipologico, in AAVV., Riuso e rigualifi-
cazione edilizia neght anni 80, Milano, Angeli, 1981, p.393.). Viene contesiato “che guelle
sventolate cerfezze ancor oggl continine distnvoltamente (quasi per inerzia tecnico applica-
tea ) a puidare iterventi di <<recupero== che pretendono comungue di adegrare la storia
<<jatta>> alla storia <<ideale>>costruita a tavolino, la singola unita edilizia al rigido<<tipo
tearico>>, con la prefesa di rimuovere tuite le testimonianze diverse che presenting “sospette”
anomalic col tipo<<pmro>>. Denunciamo il fatto che la (sempre legittimea)ricerca conoscitiva
sial semplicisticamente assunia come shrigative metodo operativo diretto o - pegoio, mageari
nefle conseguenti normeative degli Uffici tecnici comunali- come pretesto per far ginstizia di
tuticr quella storia <<scomoda=> colpevole di resistere alle rigide “regole” del modello tipologi-
o’ (M. Dezzi Bardeschi, Restauro tipologico: nascita (e tramontol)di una categoria rassicu-
rante, it ANAGKH N, 9, MARZO 1995, p. 3)

12, L. Benevolo, Gli studi sui Centri Storici, in “Parametro™, n. 33, 1975, p.7

13, V. Gregotti, Dentro Parchitetiira, Torino, Bollati Boringhieri, 1991, p.70

I, All'epoca delle swe prime formulazioni tworiche i restavro critico possiede due diverse ten-
denze, entrambe di matrice crociana, che si riconoscono ina in Renato Bonelli ¢ Ualtra in
Bruno Zevi

D i si @ eletto in precedenza, relativamente ai secondi attorno a Zevi si coaugulano aleu-
ne note figure dlaliane accumunate dall intendere piie dileiati possibile gli spazi defla creati-
vita, La grande qualita delle architetture prodotte da Scarpe, da Rogers, da Albini testimonia
anche negli interventi di restanro una ricerca sempre pine attenta del passato ¢ della sua fisi-
cita, verso (ntervent! sempre piie contenti e di rigore.

La profonda conoscenza della spazialite dell'architettura, come dei suoi materiali e delle tec-
noiogie, che ba caratterizzato guella produzione non ¢ stato recepito afiieno. Quasi sempre
il Toro esempio @ stato inteso dalla critica come un modello, Vapplicazione del guale givstifi-
cetvar gquatlsiasi arbitrio creativo sugli antichi edifici.

Dai primi ¢ gqualificati esempi non si ¢ tratta le lezione nella pregnanza dei significati che essa
conteneva e le successive elaborazioni banno inteso il restauro come la cultura del progetio
creitvo sovrapposia pesantemente alle costruziond storiche,

15 Le attuali pratiche della metodologia sono a pite livelli: dalla sostituzione dell'esistente in
name della continuita del vinnovo aveennta da sempwe nella storvia, al recente “restanro come
tresformeazione” (F Tentort (a cura di), Palazzo Spinola dei Marmi. I vestavro come trasfor-
mazione, Genove, 1992 )

16 La legittimazione di guesto sdopipiamento di criteri, nell ambito di un progetto che dovreb-
be essere unitario, nasce dal fatto che le stritture statiche generalmente non sono “visibifi™ o,
quiatndo fo sono, sono rivestite da finiture superficiali (pavimenti, intonaci, ecc.) pertanto st
i esse tutto ¢ possibile, dalla sostituzione al rinforzo prevaricante. Cio perche i mondo del
restetriro @ ancora fuirtroppo legato all apprezzamento della sola immeagine dell architettira,
deda superficie e non del comtenuto, della pelle e non della struttura, in pratica di guello che
¢ visibile dall'esterno e quesio per Vinfluenza nefasta esercitata dal visibilismo anche nel
resauro,

Lat frattura tra vestanro architettonico e consolidamento statico pud essere vista in alciune con-
siceraziont della Caria di Atene del 1931 relative all impiego dei materiali moderni per il con-
sofiddamento dei guali gli “esperti approvano “Uimpiego giudizioso di tutte le risorse della tec-
nica moderna, e pite semplicemente del cemento armato, Essi esprimono il parere che ordina-
rigmente gquesti mezzi dil vinforzo debbano essere dissimulati per non alterare laspetto ¢ il
casattere dell'edificio da restaurare (C. Tiberi, Cinguant'anni dalla Carta di Atene: le moder-




ne teorie e la pratica del restanro., in G. Carbonara a cura di, Restauro e cemento in archi-
tettura, Roma, Tipografica Carpentieri, 1884, p. 18). Poco tempo dofaso nella Carta Maliana del
restawro tali considerazioni suf materiali moderni vengono riprese: concludendo che “non @
affatto indispensabile che siano evidentemente palesi [...] gli espedieni costruttivi usati per rag-
giungere il nuovo equilibrio (1hid ). Successivamente lelaborazione s lo sviluppo della Scienza
delle costrizioni, unitamente alla tecnica del cemento armato, portarono a enucleare e ren-
dere autonomo il consolidamento statico dal restaviro architettonico,

17. V. Di Battista, Le parole e le cose. Recupero, manutenzione, restauro. In “Recuperare”, n.
43, settembre-ottobre 1989, p.505

18. Una tecnologia con caratteri propri, dai vasti riferimenti scientifici e di ricerca, che in que-
sto caso si riferisce non solo a meccanismi del passato ma anche a sistemi recenti ad elevata
complessitéa.

Nell'ultimo decennio il recupero edilizio ba fortemente stimolato la ricerca tecnologica, pro-
ducendo studi e ricerche in grande mole. Da un lato sono stati presi in esame i problemi tec-
nici di wmidita, di degrado dei materiali, di rinforzo strutturale, di durabitita, di affidabilita
in termini statistici degli interventi di vestauro; dall’altro lato la ricerca ba rignardato le fasi
del progetto sondando | caratteri della diagnostica e la possibilita di yna sua sistematizzazio-
ne in vista dell'estensione del progetto a vasti insiemi urbani. In tali studi spiace pero cogliere
Fassenza voluta di sensibilita conservativa sia in fase di analisi sia o 'ptervento.

19. G. Caterina, a cura di, Tecnologia del recupero edilizio, Torino, Utet, 1989, p. VIl

20. A.Ciribini, Conservazione recupero restanro, Firenze, Alinea, 1991 p. 13

21, Spesso pero per la lacunosita delle fonti storiche, per la precarieg della documentazione
reperita, ecc. le ricerche vengono condotte su modelli di riferimento che consentono lo studio
di casi rappresentativi ed esportabili. E' il caso della nascente manualistica per il restauro, che
pretende di generalizzare soluzioni tecniche provenienti da un elemento individuato come
talmente “tipico da potersi elevare a modello. 1 manuali di restagro (c¢fr Roma, Citta di
Castello, ece ) sono in realta ottimi testi di vilievo e di analisi tecnologica di particolari e prn-
tali sitwazioni tecniche, di vicette costruttive, di casi, in sintesi, riferibili ad uno specifico ele-
mento di un contesto, di un preciso edificio, di una particolare epoca, con una particolart sto-
riat, ecc. Ad esempio nel manuale del recupero del Comune di Rome il tipo di solaio a regolo
per converto a cassettoni con dopfia bussola sara rappresentalo dalla scheda n. 6 cioé dal
rilievo del solaio del 1°p lato n.e., del Convento del Buon Pastore sit in Roma, via Penitenza
.37, ¢ non potra servire a modello che a se stesso essendo culturalmenge ¢ teenicamente impos-
sibile riproporlo tale e quale per tutte le realizzazioni successive. I’ facilmente comprensibile
come tale teoria si coniughi bene con quella del restauro tipologico vel quale tramiie la ricer-
ca storico-tipologica si elevano alcuni casi astratti a modello per la viproduzione sistematice.
I entrennbe § casi non si vogliono cogliere, per scelta, le distinzioni tra originale ¢ copia e tra
atdentico ¢ stratificato teorizzandone l'indistinguibilita.

22 Una manutenzione che necessita di “cultura “della storia dell'architettira, def suoi mate-
riali ¢ delle weeniche costruttive e di “arte”, in quanto implica capacita creative e inventive
necessarie per la riproduzione a Uidéntigue. Non a caso wuno dei jesti fondamentali di P
Marconi, che @ tra  principali promotori del ripristino s'intitola “Arte ¢ cultura della manu-
tenzione”. In quest ambito ¢ necessario che larchitetto non “disperi nella possibilita stessa df
ripristinare un pezzo preesistente, anche interpolandolo, gindiziosamente, come spesso @ gio-
coforza fare trattandosi di pezzi corrosi”. (Marconi, Arte ¢ culttira della manutenzione,
Laterza, Bari 1984, p.55)

23.G.C. Argan, in G. Carbonara, La reintegrazione dell'immagine, Roma, Bulzoni, 1976, p.
&2

24, Quella della conservazione ¢ una tesi di “opposizione al restanro gadizionalmente inteso
come recupero di valori degradati o perduti ¢ individuati attraverso il processo di analisi sto-
rica e critica, a cui si vuole sostituire il mantenimento di ogni segno storico, a prescindere da
valutazioni selettive ritenude arbitrarie o frutto di preconcetti ideologici”. A Bellini (a cura di),
G interventi di vestawro, Milano 1986, pag. 27

25. M. Dezzi Bardeschi, Restauro prunto ¢ da capo, Milano, 1991, p.27 58,

20, “Unita di metodo ¢ la maniera di avvicinamento ai temi e ai ditersi problemi che st pre-
sentano nella progettazione unificandoli nella conoscenzaA. Samong, [ problemi della pro-
gettazione per la citta, Le scale della progettazione e 'unita di metodo, jn AA VY, Teoria della
progettazione architettonica, Dedalo libri, 1968, p. 104

27l rilievo e la rappresentazione delle geometrie, Uindividuazione dei materiali presenti ¢
delle tweeniche costruttive, la catalogazione del degrado e del dissesto strutiurale, la loro rap-
presentazione simbolica, la formulazione delle diagnosi delle cause cke banno alterato lo stato
di equilibrio, la sintesi grafica degli interventi tecnici di conservazione, ece. sono solo alcune
dedle fasi pify note del processo progettuale della conservazione. Aliri afprofondimenti sono pos-
sibili e non ¢ detto che tutti debbano essere svolti meccanicamente ¢ ogni volta; anzi ¢ indi-
spensabile uscire dagli schemi ossessivi della ma listica tecnica o dalle poche soluzioni in
uso nella prassi operativa e nel cantiere.

28. G. Utica, Dal progetto al cantiere, in G. Guarisco a.c.d. A-LETHEA, Architetture lomber-

de dimenticate, studi per il riuso, 0.2 Firenze, Alinea, 1991 p26 ) .
20, C. Feiffer, La conservazione delle superfici imtonacate: il metodo e le tecniche Milano,
Skira, 1907, pr. 58-63.
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Grremello del Monte (BG), Chiesa della 85, Trinitd,

riltevo fotogranmmetico dell intradosse delle strettnre poltate, La conoscereza prelintane scientifica e dpgrofordita & swomeio fiv-
clermrenatenlee puee i st el progetio dil comservazioms (prefiminane, definitioe ed esecutivol. Ma tale conoscenza, per offerire
obsltettied corcreni “utili” al progeito, deesere gestita in prin persong del frogestista. responsalle, in mode da prograncoana
capilfarmente net rizoolli tecaicd ¢ sefusilintio resdedla coerinte con gli cdbientivd del progetto

Lesonipic illusteee une ded grafict o corvedo al progeito executive sel geale sono stall stedetizzan { seguenti clomenti di conascenzn,
Srwito di anenia ¢ panniole progeitazione ¢ focalizzoaziene: Danalis tridimensionale dello geometrma delle volte (rifiees Tofograficn,
fografico, fotegranimtetrico, divetto ¢ foro restituzione tranile disegro awtonationd; 8 rilteve del plesso fesseratioo principsile pos-
sande @ secondario superficile (analisl storica finalizzata, colalogazione diretta, saged prrtucl] della muraiueg, montoraggio e
sant aveeno i 04 wceed fessnretivd, endoscopley; la caratterizzazione ded materali superficioli o del loro degradho Ganelist queli-gue-
titative i intonaci, pollicole pitteriche, dovatire ¢ stucchi, analisi fisico-climiche ol oo degrocli stegedairmentte cotabogen, anali-
st adelle ecxsenze lgnee ¢ del degrado biclogico ), anelisi statica del congplesso strutturale Ceevifica statica con i metodo degli elemen-
0 fanits, previes Conn mackrtienedtts picettd singoli o doppd, crnalisi kevsionale delle catene metalliche, prove soriche se shreilis e}
Lex compessa o vaste fose aralitica ba comsertito di revedere paotali ¢ localizzan fni gt feeferventt lecaicd, Nl detiaglio e opere
i consolldamento statico e del degrado prr investendo fato i moanneto wella aa complesild mon sono stane generalizzale o
extesy men Nimdtaate el strotio mecessario cor moleivde rsparmic geche d cosfo



LEGENDA,

Al- Formazione di ponteggeo o lacciata in siruftura metalica ad slemand componioll (tefai pretabbnicati ad H od a poriale) reslzzaro
SACcoNaC e nome di legoe, compneso il plano di lavono, § sottoponte, | lemmaped, | parasassl, | parapott @ la ele di protesions; com-
[YES0 CHICO 8 SCANncD Monlaggo 8 EMontaggo JmesUrarnons in proesons verticala).

AZ- Pulia genergla delie superfici estema con acqua @ sparzols & fine di asportare pobeena, parti slaranti /o decoesionate dells
veCche pifurazioni

A3- Aimogions dellfabbassarmento in pisra del prospatio sud, compress 1 imozons delia malta in posa & 8 Scamilura del giunt
Ad- Demolizione dellabbassamenta in intonaco o cemento, compraso la scamituma dei gunti dela munatura,

AS5. Consobdamenta in opera degl imonad in malla di calce o cemento staccall dal SupEono ramite iniewioni in resing acrlica Prirmgl
AL 33 neettata in fon di mm 5, con agmunta di caloe per grandi quantth e dita al 50% per pooole ouenits

AB- Rimozicne d pccole panti  intonaco a basa di calce o cemento, lotalmente dagradato o imecuperabila, e formaziona di rap-
ez Con NUOVD INonaco 8 base d caice spenta (12 - 15%), caice idrauica naturiie bianca esenta da s (8 - 9), Primal AC 33 (1%)
e sabbia g.b..

A7- Fomazione i imonaco da risanamento dewrmidificante reaizzalo con un pamo strato d inzafio, con spessoe medio di circa B
MM, un Sacondo strato di intonaco areaio con spessons menimo di 2 cm.

Af- Demoiizione dellinfonacn sul ratro del frontone principale e successiva rcostruzione ramite stesura i maka a base o caloe
spenta (12 - 15%), calce idraulca nalurale Dianca esente da sall (B - 9%), Primal AC 33 (1%) & sabbia b,

AS- Stabiitura a fino con sottile strato di mahia con inerti costituit da polvene di marmo & o pelra. sabbia sicea @ sabba quarsfos
& lepanie cosivaio Ja preeselio O caloe Sagsoeain, Caloe idmuica. bisnca & calos idmulca mormtia | una el iegante ogni oual:
o panti o ineti |, Il colore sar oftenuto con lema nalural in base a campioni approvati dalia DULL.

A10- Appicazione d fintura degil ntonaci, delle statue e dallomato con slesura O inta a velatua costiuilta da prodotio a base di
grassailo di calce e colorantl inonganicl, La stesra delia pithura sand eseguita in una sola mano con pennello df ssinta morbica & lavo-
rala aka francese cosi da ottenare lefietio figuratve dele radizonall Inleggiature a calce,

A11- Restauro dalla copeding in piombo tramte imogione delie part non ) efficentl @ inadeguate, verifica del piano d'appogglo,
puiitura della lasta in plombo esislente @ saldatura a stagno di nuove parti in piombo,

A12- fomitura @ posa di dissuason e reting antipccione.

A13- Fomitura @ posa o plovall in ame, spess, 610 diamatro 120m, complati of terminale in ghisa e pozzatto &l pieds, comomso
la remcmone delks plavial esistonh,

Al4- Messa in luce & manutenzions del capochiave o trant o degh altr slermenti metalic] tramite sparzolstura o sabbialueg e sle-
gura di cue mani o acido tannco.

A15- Manutenzione di serramentl da porta o da finestra framite decapaggio degli slement fgnes ol tefaio fisso o mobde, lasssilat-
a con esmant] della madesima essenza, stuccalur @ inleggatura con due man o Smato a céo

A16- Manutenzione delle veirale framite spazzolatura dai felal metalici @ dipintura con antiruggine @ Smalto a oo,

A17- Proferions degh sporti @ degil oggedti con copartina di piombo in asire sovieppaste & saidate in stagno, compresa la foma-
#iona di goociolainin antruscelamento,

A18- Manutenzione defa statusra e degil glementi di omato framite:

- pulitra con sistema aereo abraso con pioooh cristali i ossid matalicl erogat da attrezzatura 8 Dassa [ressions.

- eveniuale consoldamento di porzionl distaccali ramite cuciture con bame inax inghisate in resna.

- eveniuaie bonifica di armatura metalica ossidats ramite sabbistura e dipinfura con antruggine & smalio a oo,
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PELLICOLA PITTORICA esaguita ad effresco & base dl CaCo

EFFLOAESCEMZA (lormaziona & sostarzs, dl ookor bisncest o &l sapetio oristaling & pulverulontn, sulls superfics del manfes

PU1

Rarnazions di depos suparficiall incosrsnt] @ secto con panneliesss & ploood sspireton

PLU4

Puiiturs 8 sacog dels superficl mureria dipints seeguita per gpen sfregermenin con willlzzs d gomme wishab ol
fire & rimucvem | depostt! superficial relethvamens cosrent § acererd ala supeich steess

| | co3

Estrariors of sl saubdl i, nfred, corurd, soffefl, soo ) oon utitzn d impsoohl sssorberd Jl sogus dedliete in
adatto lspetsanis 0 KPOOMATS B YIS STED separsiong in caris glapponess, s Indicarions dela DL

[

Conscildamants della pelicols pitiorica madients sppilcarions & pennedo con cirta glapponess fing B rffuio &
Primal AC 33 of 2-3% dluio In slonol incoione

| AG3

Intagraxions pitorica delle cadute o0 sbrmsion! della pallocia pittorics mediants Uizzo d pigment minerall legsd
con caskenain demmoria sl 4%

ALTERAZIONE CROMATICA (eftsrazions localirrats deda paliioola pifiorics che sl mantests sSreverss i varazions del pemametd
cha definiscona il oolors: Bnte, chisrexzs, sstunexions |

PU1

Remaiors di depoal superficiad i T i BAa00 Qo penned 8 pioood mapinetor

coz

Conmoidarent daila paicoss PRicrics MecENts App-Carions § Pennedo 6on Cii geoponaes fno & s d
Primel AC X3 ol 2-3% 4l In skoool incosors

AG3

Imegrazions piorion dele caduts o/o sbresion] della pellicola piSorice mediarss wilikzen dl pigment minersl legat
0N caslenio Fammonio ol 4%

MACCHIE DI UMIDITA' (aftraxions che o manifssts oon pigmentssions aoddentsie & locailrrets dela superficle, cormelaie alis
preseriza o umidia)

co1

Preconscidamants, propedeytico sle opamionl d pultum, medants impregrzions fing & ifuio d sllcats & stle
par marEn o pacnedl, BENGNE, petil

PU4

Pulliurs 8 seceo dele superfcl murare dipive sseguiia per legoent sfregesments con wElms & gomme wishab &
e dl rimucvens | deposdt] superficial nesthamers ool @ aderen afe superice s

| Pu2

Puftura, & indicazions dells 0L, d deposi supariiciall cosrend quall orosts mers © depost cerbonetest medars
appicaziors d compresss imbeute d scluzions ssturs dl blcerboneto i smenonic; inciues ls sucossela rimazions

P Ga faoet] S5 EETRT mediante parlesse, BaTrob, s

co2

Consciiiament dels palicols pliorcs medents sppiioszions 8 penmelo oon carts plipponess fing & rluio
Primal AC 33 of 2-3% diulio In siooal Incolors

| AG3

Iintngrazions piceica dels cadys &0 SrEson Dela pelicoll Dok Medars USreo d pgment Minend leges
con caslenats demmonia &l %

CROSTE (strato superficlale & afterazions dovito elfsccumuio d sostares -carbonat, donurl, ot oesidl, sckdl organic, poiveri,
sorL- derfyant dallinguinemenio o velcolets in superfice delfacgua)

Precormaiidamaento, propedewtion sls operezion d pulturs, mediants Impregnasions finc o rfuto o sliosts dl efe
por mazzo di pannelll, sringhe, pinetis

Rirmezior 6 depos’® superficiall ncosrent 8 M000 0on penvsiesss @ pioool ssoleton

Pufurs, sl indicazions della DL, o deposit supeiciall cosrend quall arosts rers © depes carboneret medarts
sppdoazions d compresss [mbevuts d sckions sstur & blcarbonets o emmonia; inciuss ks sucossshva fmazions
marumie del depostl soiubilzrat medierts penroletes, SpRro, bistin

Corsoidaments dals maclarin
Eﬂlmﬂw appiicazions @ pennelilc con carte glepooness fng 8 riflio o

AG3

Integrazions pitorics dells cadute ol sivaslon dely
s Ay palcois pitorica Medars utiibom & pigment mineral leges

Integrazions pEorics dele oaduts w0 streskry dals
b yry [pelico pitorics mediers Uitz d pigment minensd leges
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Rimazions menusie d inonecn oamentiso ramits
ool Ml & scaipml], compraes b puitun dal giont i |

PUA Rirmazions ol depcaltl superficiall inconren @ secos con parneletss & piocod espinsion

Infegraziors d partl mancent In malta, inclusl | seggl per le compastzions o KOs per coRESONS
AG2 mnmmﬂmﬁmmrm;hﬂ;m

Iinfmgrazions plitorics delle cacule wo abrasion] dela
AG3 - e pallicols pitoncs meadiants yilkrzo & pigrmee minensl legad

INTONACO a base di Calce @ sabbia fiuviala

N7

DEPOSITO SUPERFICIALE (sooumula, ¢l spesscns variabile o scerss cosrmra & adensn, &l materiall setranal o varly neturs,
quall pohvers, ecc )

l Rimarions d cegoeltl supariciall Inoosmerd B Moo oon pannelleess 8 ploooll espineion]
{

PUA1

| Consolidamants dela pelicods pitiorics medianis soplosrions & penneliio con ate glapponess fing & Mfulo o
CO2 | Primel AC 33 &l 2-3% Sftc In kooal Incoiors

EFFLOREBCENZA & SCAGLIATURA (lormuzions d sosterrs, o colons bisncastro o df sspetio cristalling & pulverulerss, sula
suparficls dal marafe e distsccs parzieie dl scegle in comiapondercs d schuzion! df corinuith del materiale originanc)

PU1 | Rimazionas dl depoalt! supanicial incosned & s con pennelasss & ploooll Eapinion

PL”- Pulftrs & secoo dede supericl murade dipints sseguRa per egpent Sregamenio oon Ullkezo d gomme wishah &
fina ol fmuchens | depceltl supariicied reisthamens cosrerd & sderent slie superficie seses

Estraions df sall solubll nitrfd, nénetl, donr, soffsd, soc.) con utitees d impecc sssorbentd d soqus distiets in
co3 nciniic) ispessents o supporiants su e Binuio sepersions n cere glapponsss, su indicezions dels DL

PUS Pulere dl depoatl supaerficlall perziaiments sderei oon sojua, parnell i maron e spugre

Consclidarmania in profondith degll intonsd, previa sssouzions dl ford in eomapondenza delle rone d distecon,
CO4 mediants iniezicne o cakcs fuida addivets aon Primal AC & 2-3%

Irrgruzions e dedla cadute a0 eomsion delle pedioos pfonas Medlants LElke o pigmen mEnersd g
AG3 con caskenetc dammornko Bl 4%

LAPIDE]I NATURALI

DEPOSITO SUPERFICIALE (sooumiio, dl spasscn varisble o scires cosrenzs o sdemnza, dl material esiranal d varia neturs,
sl polvars, soo.)

PU1 Rimeziona & depoalt] superficlall incosnent § Becos con penrebesss o pieood espirgond

Consaiidaments dels pelionis pitoncs medients sppicrzions & pennell con care Glapponess fng & reiut o
co2 Primal AC 33 sl 2-3% ciiufio in sicool incolore

DISGREGATIONE (decossions canmtierirraty da distaces  granull o cristall sofio minkme scllecterion] meccaniche, dovsts &
processl df naturs chimics @ biokogics |

Precorscidamants, propedeution sie operasion ¢ pulturs, mecients impregracsions fing 8 v & slicelo di ste
co1 per mezm dl pannell, siringhe, pipets




PELLICOLA PITTORICA @ basa d CaCa

DEPOSITO SUPERFICIALE (soumul, df Spessors varisbie & scarsa cosmnzi o sdererzs, f materied sesensl o varia nesrs,

Gl poivers, soz)

PU1 Famazions dl deposlt supericiall incosrent & seorn cOn pannelesss & picood sspineton
Corsoidaments defia pelicola pitorcs medants sppiicaions 4 penneldc con carta gapponass fing 8 iiuin d

coz2 Primal AC 23 ul 2-9% diultc in sioool Incolor

EFFLORESCENEA (lormerions o soutarce, o colors bancasto 8 & sspesn criwialing & pulvendenin, sulls superice del manfec)

PU1

Ramazions ol depoeltl suparicial InCoerent § secon 0on pennellesss ¢ piccoll sepineion

Pullrs & secoo dele suparficl mursre Sipims sseguits per egoent ETegaMnTto con Uiom d pomme wishat o
firs o rirmescvens | depoat suparficial relavasTeenis cosent @ sderent sila suparfices ssesa

Estrerions o sl schubdl nftrfe, nitred, dorurd, soffed, ecc ) con vilibzo d impacchi sesorbert di eogua distists in
it ispessents O SUPROrEMS U Sverilse SR sOarNion N cars glepponess, s indcazions dele 0L

Dimciaiiho mancsie d stet d pisure o St soviammessl sl superfice Sipinta eseguito con Dislur, crevis Indagine
Ewtigrafics per i detarmingrions Self e o irenero

Consolidaments dela palicols pittorcs medants appiicazions § pennelo con oarte gapponess fing & rifuio d
Primad AC 53 of 2-3% SIS In sloodd Inoskans |

Intagraions piiorica defle caduis /o abresion] della pellccls piorics Madians Ui d pigment minensl igst .
oon cEsleraio dammons B 4% |

ALTERADIONE CROMATICA (sfsmmzions iooafrre dels palicois piiorios che o manifests streves o vaciczions del paracet
che definiscono | colons: S, chisrerrs, eturaions )

Famaziona dl depoaltl superiiciall incoemnS B M000 con Pannadesss o ploooll sspineion

PU1

Consciidamaent dells pelicoly pitorics modiems applioesions o pennelo oon certs glapooness fing 8 rifuse |
co2 Primal AC 23 ol 2<3% dikifa In skoon Incclors |

Inkagrazionn piionc pebs tacitm sl BhrEon dole pelieals oo medlens LTEEss B poment mreeal iges |
AG3 o casienatn dammonio sl 4% I
POLVERIZZATIONE 8 ALTERAZIONE CROMATICA |[decossions supsrficisis dels pelicaia piorcs che ol manfissta con i caduts
sporianed del meterisls sotin forma d pofvers o granul @ con i variazions del paramedr che definiscono I colors)

Dlecialoe maratia o st7e 8] pimurs o Srin scvrarmessl als sparfice dioie sesqU con b, previa ndagine
DN wretigreion per b detarmanarions celares of mmrenis

Fifiniure oon bisturl per i fimaxions dl scleibl, incrostssiond, Adipimions, depoait superficiall & vars neturs o siretl
R AT betret ala pelionia ptoron

Comsolidamanio della peliools pitorics mediants appicazions & parnelo con carts gapponess Bno 8 iivio d
co2 Primal AC 33 &l 2-3% dilufio In shood Incolors 2 ez =

Intagrazions piiorica Sebs cacute &' sbrasionl dels pelicols pittorkcs medients ueitezs A pgment minensll legetd
AG3 con caslentn dammanio &l 4%
MACCHIE 0 UMIDITA' (afsrazions che ol manffests con plgrmantizions soddentsls & ioailrrets dels supsrices, cormuirts als
pressnzs d urmidid]

Preconsalidemento, propadection sle cperszionl ¢ pulur, medarts impregrasions fino & fifluio d slicstc o etie
co1 par mezs o parmell, sifnghe, pipess

Puliturs 8 secco dells superfia murwie dipinis sseguits per leggens sfregarmenta con wilizzo d gomme wishab o
PU4 e ol Aimecven | Sapos™s SLpartciall rieSyaments toerent o aderent Al Spericls stasss

Estraziona ol sal sciubll nirfll, ritres, ciorurl, solfet], scc.) con uSitemo o impacchl sssorbend o sogus dletilets in
co3 et inpoeseris 0 BAPOCHETE By VL B saparyTre i oo Eapnoness, s inc crsione dede 0L




Pultrs, ol indicarions dela DL, 4 depositl superficisl cosrant quall crosts ners o deposi carbonetet mediards
mppilcazions d compresss imbseates d scluzions seture d boarbonain § ammanio; incuss s seccsssiva imasons
sk Sl depoalt! solubdtrred medlarts perredees, Ko, st

co2

Cormolidamants della palliools pitodos madiants appicazions & parnello oon carte glapponess fing s rifiuio di
Primal AC 33 & 2-3% dults In siooal Incoiors

AG3

Irtegrarions pisorica delle caduta wmaﬂ-mmmmmmmw
on caslensto dhemmonio sl 4%

FESSURADONE (sohumione di contirulth el materials che pud implloans lo sposh fio reciproon dede pard)

UL |

Rimeions o deposlll superficiall Incoerend & 86000 Con pennedesss § pioood secirrion

Consolidamants in profondtl, previe seeczions d fod In comisgondenes dels zone d distecon, Madlant ko
d calons Sulda sddifveta con primal AC al 2-0%

Swocwrn dl demplmento o & Anitur oon impasio & bese dl celce serse, calcw kdreuflcs neturnds sance, polvers 4
plairs @ Primal A 33 al 2%, Incusa la lormazions & cemplonsture s indicezions della 0L

lrrimgrazione pitorics delle ShiUie o0 Abrasiond della pelicols pittorica mediants uiitrzs & pigmens minerad leget!
oon cashenato dammenio o 4%

CROSTE (sireio supsricisls o sfsmzions dovuin afecoumuio d sostanes -lrtonst], corur, sotfetl, ced, sk organic, pobed,
ot~ derhvant] dallNnquinamantn o velcolate In suparficle dal’esogue)

Praconsolidaments, propedeution alle operasion] d pultur, medams impregnazions fing 8 rifiuio & eliosto d stie
paer ez 3 parnall, SriNGNe, plpets

cot |
PU1 Rimazions d deposll supericlal incoemnd & secon con pennelisess o plocoll sspiwion
Puliturs, ol Indiceriona della 0L, & deposil supericial cosrent] gusll crosts nem o deposil cartoneted mecians
PUZ apolicaions dl oomprsss IMEease o sokrons seu o boarbonsto df ammonic; induse s sucoeetnl AMGDons
marumie dei deposit] sclublizrret mediarts pennekesss, SparIoi, bisturi
Conaolidarmemn dela pitorics maciants appicazions & pannelio con orta plapponess finc & Mo &
coz Primal AC 33 #i 2<3% diufto In micodl incolons
Irtegrarions pittorcn deis coduts /0 sbmeion] della pelicols piioncs mediants Yo o pigmend miners] eges
AG3 o, casienain dwmmonia al 4%

o

MACCHIE (sfnrrrions che § mantests oon pigmentazions sccidentsls 8 ocalrrsts deila superficie, comelets afie presenes &
materiaie sstranec ol subsireds, quall vemid])

PU1

Rimazions & depostl supsriciall incoament] 8 Secon con pennallsess § plocoll Espinsion

co1

Praconsciidaments, propedeuton sle cpanzion] d pultura, medients impregnazions fino e vt d silcsto d eZle
por marzs d pannsd], siringhe, pipets

PU3

Pultur, o Indlogziona dals DL, d deposlll superficial cosmnd quall crosts e o deposll carboneied madients
appicaTions & compreess Mt d scuzions seturs d bicarboneto di emmonio ed EDTA & pH besior: inciuss s
ucosasive fmczions Manuie del Sepost solubitrres medients pennelesss, spaxTole, bistrt

DISOREGATONE [decossions carmsartzyis de Setscco & granull o cristall solio minime soleciarion] meccanichs, dovus &
proosssl ol neturs chimics & biciogic |

PU1

Fornazions o depostl superficial incoersr & Mooy con pennadesss & peood Esoireion

Estrarions o sai soiubil Betri, mtrws, clorurd, soffe, eoc) con utlres dl impecerd sseorbent & ecqua distllets

c0o3 SCNTs Mpeasarts o BUPEOMAMS EU VIS BT BapAnTio I CAre QApEonees, B Indoazions dels 0.1
Stoccamurs ol rempimento o & fniture con Impests o bese 3 celos sarse, caice kKinmulics netursle biance, pofvere d
AG1 plan & Primal AC 33 & 2%, Inchues la formazions o camplonsturs B indicerions deés DL
Corsclidarrenn dala palicoia piticrica maciers apclicaziona & pentl con o glapponsss fno o Mt di
coz2 Primal AC 33 al 2-3% dultc n wicond Inacios

AG3

Intmgrazions plorics delle caculs w/ sbrasicn della Delicols pitiorica mediants utizzo o pigmend miners leges
con ceslensio dammanic B 4%
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Commoiicamanio, § seguitc o curents b fsl & puitrs, mediants impregnazions fino e Mo d sliceo 3 oS, per
sz ] panell, siringhe, plowts
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CEPGATE BUPERFICIALE (scoumuic, d spesscrs variablio & SoAnkS Cosrirza  acersri, of masnriall sssranal o varia netrs.

quall pobens, soc |
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Consolidaments, § seguiic o durarts b fasl di puliurs, mediants impregrazions fing s Mfluio d sliceis df @39, per i
CO5 sresare ] paifiedl, Birgha, piDets

1

DISGREGATIONE [decossions cartisrizsin de datsces i granul o crisialll oo MiniTe sclechazion] meccanicha, dovis & |
processl o netues chirmics o biciogics]
PU1 Remozions di dapoaltl superiiciall incosrsnd § secoo con pennaliesss @ pioooll sspirsion

Pulitura, #i Indioaions delfla D.L. d depos’ supsriclal] coarar qual crosts ners o depoalt carbonate® mediants |
PUZ2 . di comprease imbévits ol soluions setun d boarboneto dl mmmanic; Induss i suconssiv fimezions

Frrasie ool deposi solubllrre? mecharts pennaliesss, sparoi, bistur |

FESSURADIONE (schuzions dl continuith el materaks che pud implicsrs o spostamentin reciprocs debe partl)

PU1

Fimarions d dapost superficial incoersntl B seoco con perneliesss o ploooll sapirsion

AG1

Btuccaturs ¢ Aempimernio o & finfturs con Impesto & bese d cathon mbrma, Calce iCrpulcn neturpie blarcs, pofesrs o
platrs & Primad AC 33 &l 2%, inciusa L karnazions o carnpionaturs su iIndlonsions della DL

AG3

Intagrazions pitiorica delle ceduts /o sbrasion] dels pallicos pitorcs mediants Uit d pigmend minersd leged
con caslenein Semmonks ol 4%

LEGNO

DEGRADG GENERALIZZATO (degrado doviio al natursle processe A invecdhiamento, sl prasenzs df deposit carbonios, spong i
supschiciale, parziall rofure)

PUB

Fasschisturs dels varnion ssistertts mecies stasurn sulle superficl ¢ prododio decapente e sucosasive dmoTions, &
razions chimica svwenuts, oon reschistt metalic: inchuse | succseshe evaggio dels superic par ssporans pf
verrtusd residul
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PRESENZA DI CAVI ELETTRICH iIncongnud
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Famceziona del cand sletiricl a del chicdinl d fessggic

AS4

Srucctus & fempiments s &l firurs Con ITpeE § base & calos serea, Galos idnufios nesure bisnca, pohere o
AG1 pheon & Primai AC 33 s 2%, IncAma ia formeions o campiorature su incicazions el DL

Intagrazions piorics delle caduie &f abrasion dels pelioria pitorkcs mediants Litezs o pgMent Minersd legat
AG3 on caskenta dammonko &l 4%
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